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Avrupa Yaymcilar Birligi (EBU) tarafindan,1956’dan beri her y1l, kitadaki barisa katkida bu-
lunmak ve gelisen yayin teknolojilerini test etmek amactyla Eurovision Sarki Yarigmast (ESC)
diizenlenmektedir. ESC, ¢ok paydasli, uluslararasi bir televizyon sovu olarak 63 yildir teknik
ve kiiltiire]l acidan zamana uyum saglayarak varligini ve sosyo-kiiltiirel nemini korumaktadir.
ESC’nin zamansal siirekliligi icerisinde EBU, yerel televizyon kanallari, uluslar, etkinligi dii-
zenleyen sehirler ve belediyeleri, yarigsmacilar, izleyiciler, hayran gruplari gibi birgok paydas
her yarigsmanin bir 6nceki siiriimiinden daha dikkat ¢ekici ve geligsmis olmasi igin ¢alismaktadir.
Bu makalede, Eurovision sahnelerinin ge¢cmisi tasarim yol haritas literatiiriiniin prensipleri goz
oniinde bulundurularak incelenmis ve 1956 -2017 yillart arasindaki gelisimine katkida bulunan
etmenler 6zetlenmistir. Bu tarihsel inceleme, ESC sahnelerinin gelisimi {izerinden tasarim yol
haritasi literatiiriiniin vurguladig1 ‘pazar ¢ekimi’ ve ‘teknoloji itimi’ arasinda, yani bir baska
deyisle ticari perspektif ve teknik yeterlilikler arasindaki iliskinin dinamik oriintiilerini vur-
gulanmakta ve bu oriintiiler arasindaki yeni iliskileri kurmaktadir. Sahnelerin konseptlerinin
sosyal agidan ulusal sdylem, kiiltiirel miras objeler, mimari anitlar ve bayrak tizerinden ulusal
kimlik temsiliyle fiitiirizm ve globalizm gibi trendlerden etkilendigi kadar; yarisan sovlarin
¢esitliligini kapsamak ya da Eurovision kurum kimligini vurgulamak gibi amaglar iizerinden
gelistirildigi izlenebilmektedir. Segilen bu konseptlerin, birbirinden bagimsiz olarak farkli ku-
rumlar tarafindan tekrar edildigi ancak zamanla gelisen yayincilik, ses kayit, mikrofon, 151k
ve gorsel efekt ve telekomiinikasyon teknolojilerinin etkisiyle farkli bigimler aldig1 goriilmiis-
tiir. Tarihsel incelemeyle belirlenen bu akslar, giiniimiizde EBU’nun, paydaslarinin stratejik
diyalogunu saglamak i¢in hazirlayacagi bir tasarim yol haritasinin temellerini olusturabilir. Bu
makalede, oncelikle tasarim yol haritas: yaklasimi tanimlanmis, ardindan ESC sahnelerinin
tarihsel gelisimi tasarim yol haritasi lizerinden betimleyici bir analizle incelenmistir. Ardindan
bu inceleme iizerinden belirlenen kavramsal, sosyal ve teknolojik akslar tarif edilmistir. Sonug
kisminda ise bu incelemenin bir ¢iktis1 olarak, gelecege yonelik sahne tasarimlarinin yonlen-
dirilmesinde yol haritas1 yaklasimi temel olusturabilir mi sorusu, paydaslarin degisen rolleri
lizerinden incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Eurovision; sahne tasarimi; tasarim yol haritas; ulusal temsil.
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GIiRiS: EUROVISION SAHNELERINi HARITALAMAK

Bir iirlin zamanin sartlarindan, goriislerinden ve imkanlarindan etkilenerek bi-
¢imlenir. Tasarim Yol Haritas1 ya da bir diger adiyla teknoloji yol haritasi, baglica
zaman olmak {izere dis etmenlerle iirlin arasindaki iliskiyi verisel ve gorsel ola-
rak ortaya koymay1 ve bunu tiim paydaslar i¢in ulasilabilir, anlasilabilir kilmay1
amaglar. Robert Phaal ve digerlerine (2008) gore ilk ¢ikis1 1970’ler ve bazi kay-
naklara gore 1950’lere dayandirilan tasarim yol haritasi, firmalar, sektorler ve
uluslar tarafindan inovasyonu destekleyici bir yonetim teknigi olarak goriilmekte;
organizasyonlar arasi stratejik iletisimi desteklemesi, uygulamadaki esnekligi ve
kolay uyarlanabilmesinden otiirli uzun yillardir tercih edildigi ongoriilmektedir.
Uyarlamalar ¢esitli ve birbirinden oldukga farkli olsa da bu teknigin temelinde
buglinkii durumu ve gelecekte ulagilmak istenilen konumu netlestirip, o konuma
giden yolu inceleme bulunmaktadir.

Bu ¢alisma kapsaminda, oncelikle bir tasarim diisiince yontemi olan tasarim yol
haritasinin gelecege doniik perspektifinin, tarihsel bir degerlendirme yontemi ola-
rak ele alinmasi hedeflenmistir. Bu nedenle ¢alisma igin secilen 6rnek Eurovision
Sarki Yarigmasi sahneleridir. Eurovision Sarki Yarismasi (ESC) sahneleri 1956 y1-
lindan beri her y1l Avrupa Yayincilar Birligi (EBU) tarafindan ‘kitadaki barisa kat-
kida bulunmak ve gelisen yayin teknolojilerini test etmek’ amaciyla diizenlenen,
¢ok paydasli, uluslararasi bir televizyon sovu olan Eurovision’un gerceklestigi
fiziksel ortam olarak, farkli donemleri, tasarim dillerini, kavramlar1 ve sistem-
leri ortak bir payda altinda inceleme firsati sunmaktadir. Tarihsel inceleme, ESC
sahnelerinin gelisimi {izerinden tasarim yol haritasinin literatiiriiniin vurguladi-
81 ‘pazar ¢ekimi’ ve ‘teknoloji itimi’ arasinda, yani bir bagka deyisle sosyal ve
ticari perspektif ve teknik yeterlilikler arasindaki iliskinin dinamik oriintiilerini
vurgulamaya ve bu Oriintiiler arasinda yeni iligkiler kurmaya imkan verir.

Eurovision Sarki Yarigmasi’nin da bugiinii gegmisten bagimsiz tanimlanamaya-
caktir. Benzer bir yaklagimla, tasarim yol haritasinin prensiplerinin ge¢mise yo-
nelik uygulamasindan ¢ikan sonuglarin gelecege yonelik uygulamasinin ilk asa-
masini olugturacagi dngoriilebilir.

EBU’nun son yillarda yeni televizyon sovlartyla rekabette 6n plana ¢gikmak gos-
terdigi caba icerisinde, tasarim yol haritasinin prensipleri dogrultusunda organi-
zatorlerin gelecek trendlerini tahmin ederek ve teknolojide beklenen gelisimleri
arastirarak bir gelecek vizyonu belirlemesi ve bu vizyona giden adimlarin rasyo-
nel zamanlamayla yillara dagitilmasinin dogru hamle olacagi makalede tartigil-
maktadir.

TASARIM YOL HARITASI NEDIiR?

Tasarim yol haritas1 “evrilen ve gelisen pazarlar, {iriinler ve teknolojiler arasinda-
ki iligkileri kesfetmek, nakletmek i¢in bir striiktiir ve grafik ortam saglar” (Phaal
vd., 2008). Pazarin ihtiyaglarini, tiiketicinin bilgisini ve teknik bilgileri bir planlar
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Resim 1. Tasarim Yol Haritas1 Striiktiirii (Phaal vd., 2008)

portfolyosuna doniistiiriir (Philips, 2006). Philips basta olmak tizere pek ¢ok bii-
yiik sirketin kullandig1 teknigin amaci, sistematik bir yaklagimla dogru zamanda
dogru {iriinii piyasaya slirerek rakiplere kars1 avantaj kazanmaktir.

Tasarim yol haritasinin striiktlirii Resim 1’de goriilebilir. Haritada zaman saga
dogru ilerler, gegmisten uzun vadeli gelecege ve onun Gtesine, vizyona, firmanin
hayaline varan uzun bir siire¢ icerisinde pazar, lirlinler ve teknoloji ile aralarindaki
iligkiler incelenir. Neyin neden ve nasil yapilacaginin cevaplari, nereden nereye
nasil gidilecegine bagli olarak verilmeye calismaktadir. Yol haritasini olusturabil-
mek i¢in gelecegin gilinlimiizdeki izlerini tespit edebilmek, yani su anki duruma
tam anlamryla hakim olmak gerekir. Bu amagla gelismekte olan teknolojiler aka-
demik ¢aligmalardan ve patentlerden takip edilebilir ancak pazarin beklentilerinin
tespiti i¢in daha farkli yontemler kullanmak gerekir.

Tasarimeilar, bilim adamlarinin aksine “Diinya’y1 oldugu gibi tanimlamaktan zi-
yade nasil olmasi gerektigine dair onerilerde bulunurlar” (Lawson, 2006, s.112)
ve zamanin ruhunu i¢giidiileriyle yakalamay1 tercih edebilirler, fakat 6zellikle
bahsedilen gelecek bugiinden uzaklastikca gelecekteki sartlarin nasil olacagini ve
o sartlarin iiriinleri yaratildiktan sonra nasil degisecegini hayal etmeleri gerekir
(Cross vd., 1975). Uriinlerinin piyasaya siiriildiigiinde demode olmadiklaridan
emin olmak i¢in girecekleri tasarim geleceklerini arastirma siirecinde sosyo kiiltii-
rel baglami anlamaya, trendlerin izini siirmeye, uzman goriiglerini toparlamaya,
tasarimcilarin kendi i¢cgiidiilerine alan birakmaya oénem gésterilmelidir (Evans,
2011). Bu arastirmada kullanicilara yiiksek teknolojiyle gelisecek tiriinleri kullan-
mak isteyip istemediklerini sormak gibi bir yaklasimdan kagcinmak gerekir ¢linkii
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“tliketicinin yeni {irlin ve servislere verecegi tepkiler gelecegin potansiyeline dair
anlayislariyla kisithdir” (Evans, 2011, s.237). Eurovision 6zelinde Saaskilahti ve
Takala’nin (2010) 6nerdigi kiiresel diizeyde politik durumu globalizasyon, libe-
ralizasyon, ulus devletler, lider iilke ya da blok iizerinden inceleyen bir gelecek
tablosu hazirlamak faydali olacaktir.

Yol haritasini tamamlamak i¢in teknolojiyle pazarin bir arada degerlendirilme-
sinin ardindan vizyon olusturmak, vizyona giden siirecte yasanmasi beklenen
gelismeleri ¢izelgeye aktarmak, tasarimer yaraticiligini kullanarak {iriin / hizmet
/ sistem konseptleri yaratarak zamana yaymak, verileri paydaslarin rahatca an-
layabilecegi dilde gorsellestirmek ve haritay1 uygulamaya koymak igin strateji
gelistirmek gerekir. Boylelikle iiriinlerin nerede, ne zaman, nasil konumlanacagi
netlestirilir.

Bu bildirinin konusu olan ¢alismada Eurovision Sarki Yarismasi’nin koklii tarihi,
yol haritasinin teknoloji ve pazar arasindaki diyalekti vurgulayan anlayigina bagh
kalinarak incelenmistir. Sonuglarin gelecege yonelik yapilacak dngoriilere temel
olusturacag diigiiniilmektedir. Sosyokiiltiirel degisimlerin ve teknolojik geligme-
lerin her sene tekrar tasarlanan bu iiriine simdiye kadar olan etkileri, etkilerinin
diizeyleri gelecekten beklenen degisimlere yonelik giiglii veriler olusturacaktir.

EUROVISION SARKI YARISMASI SAHNELERININ GELiSiMi

Eurovision Sarki Yarigmasi (ESC), Avrupa Yayncilar Birligi (EBU) tarafindan k-
tay1 birlestirmek, uluslar: savas sonrasi depresyondan ¢ikarmak, kiiltiirel anlayig
gelistirmek ve ayni zamanda yeni yaymncilik tekniklerine énciiliik etmek amacryla
kurgulanmistir (Nul Points: TV Hell [TV], 1992). Diizenlenme amacina uygun
bir sekilde 1956°dan beri, sarkilar ve sahne performanslarinin ardinda ¢okea kiil-
tiirel ve politik 6ge barindiran, bariscilliktan 6diin vermeden uluslararas: iligki-
leri ve Avrupa’nin kavramsal ve fiziksel sinirlarii sorgulamaya imkan taniyan,
biiyiik prodiiksiyonlu bir festival olarak yaymlanmaktadir. Turizm ve altyapiya
etkileri bakimindan Olimpiyatlar’a ve 19. yiizythin uluslararas: fuarlarina benze-
tilmekte (Bolin, 2006), sark1 yarismasi olarak da Italya’nin San Remo Festivali’ni
temel alarak kurgulandigi bilinmektedir. Benzer etkinliklerle kiyaslandiginda
Eurovision’un gorsel acidan daha hizli degistigi ve daha ¢esitli yaklagimlara yer
verdigi goriilebilir. Bu gelisimin net bir resmini olusturabilmek i¢in makalede
tasarim yol haritas1 prensiplerine bagvurulmustur.

Benzer etkinliklerle karsilagtirildiginda ESC’nin daha gorkemli bir doniigiim ge-
¢irmis olmasinin sebebi ¢ok sayida paydasin kolektif ¢abasi kadar uluslararasi re-
kabetin getirdigi sevkle agiklanabilir. Ev sahipliginin yarigmay1 kazanmakla elde
edilen bir hak olmasi, yapimi ulusal gurur meselesi haline getirmektedir; ki yer
yer ulusal gururun bu 6lgekte bir etkinligi diizenleyebilmekte oldugu goriilmek-
tedir. Eurovision, uluslara markalagsma firsati sunar ve ulusal markalagsmanin va-
tandaslara getirisinin manevi bir birlik duygusuyla sinirli olmadig1 savunulabilir.
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Resim 2. ESC sahnelerinin 1956-2017 arasindaki gelisim haritas1 (Fettahoglu, 2017)

Anbholt’a (2005) gore pozitif uluslararasi imajla iilkelerin yatirimcilarin giivenle-
rini kazanmalart ve uluslararast politik niifuzlarini artirmalart ve bu edinimleri
yerel markalarin ihracatina doniistiirmeleri miimkiin. Bu bakis agis1, ozellikle
markalagsmaya yeni baslayan iilkelerin, Eurovision’a ev sahipligi yapma sansi
elde ettiklerinde teknik ve organizasyonel kapasitelerini ispat etme motivasyonla-
rint agiklar. EBU’nun yonlendirmeleriyle sinirli kalmayan, uluslararasi rekabetin
kabarttig1 istahla daha iyiye ve farkliya ulagsmaya caligan iilkeler gelisimin kata-
lizorii olmuslardir.

Resim 2, gelecege dair dngoriiler edinmek amaciyla Eurovision sahnelerinin
1956°dan 2017’ye kadar olan gelisiminin ortaya kondugu; gdzlem, haber tara-
ma ve set tasarimcilariyla yapilan soylesiler sonucu edinilen verilerin kategori-
zasyonu ve kronolojik eksende dagitilmasiyla bigimlenen bir gegmis haritasidir.
Harita aracilifiyla Eurovision’un dogasindan kaynaklanan konsept driintiilerinin
gelecekte de tekrarlanacagi, teknolojik gelismelerin de yarigmanin ¢ehresini de-
gistirecegi savunulabilir.

Konsept Oriintiileri

Eurovision Sarki Yarismasi 64 yilda Hollanda’dan Azerbaycan’a genis bir cog-
rafyada 27 farkli iilkenin ev sahipliginde diizenlenmistir. Irlanda gibi 7 kez bu
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firsat1 bulanlar ya da Tiirkiye gibi bu sansi bir kez elde edenlere kadar tiim ev
sahipleri, etkinligi ve sahneyi her sene farkli motivasyonlarla sekillendirmistir.
Fettahoglu’nun (2017) arastirmasina gore, genelde o sahneyi ve o seneyi unutul-
maz kilacak farkli dokunusu, iilkeler kendi koklerinde bulmustur. Ulusal kimlik-
ler; ulusal soylev, kiiltiirel miras objeler, yerel mimari, 6zgiin cografya ve bayrak-
la temsil edilmis, bazi noktalarda fiitiirizm ve kiiresellegsme gibi trendler ulusal
kimliklerin oniine ge¢migstir. Ayrica tiim katilimcilara adapte olabilen multifonk-
siyonel bir sahne, teknolojik imkanlar gelistikce erisilmesi kolaylasan, siiregelen
bir amag olarak én plana ¢tkmaktadir.

Ulusal kimlik temsili tipik bir Eurovision’da hi¢ degilse performanslar déncesin-
de yer alan “kartpostal” ad1 verilen kisa videolarda karsimiza ¢ikar. Paul Jordan
(2011), bu durumu “turist bakist” konseptinin Eurovision daki izdiisiimii olarak
agiklar. Turist bakisi temel olarak giinliik rutini degistiren zitliklar ve farkhiliklar:
gormek istemekle olusur ve film, televizyon, edebiyat, videolar gibi turizm disi
deneyimlerle de edinilebilir (Urry, 2002). Turist bakigini olumlayan ulusal kimlik
temsilleri televizyon gosterimlerinde bayraklar, sarkilar, sarki sozleri, yerel diller
gibi farkli diizeylerde neredeyse kacinilmaz olarak, fiziksel sahnede ise daha sey-
rek goriilmektedir.

Bazi orneklerde ulusal bir sdylev olusturulmus, soyut kavramlar somutlastiril-
mistir. Ornegin, Birlesik Krallik yarismanin ilk yillarinda, Terry Wogan’in (1998)
da bahsettigi gibi, Sanayi Devrimi’nin basladigi yer olmanin gururunu yasadi-
g1 ev sahipligi imkanma her ulastiginda bir inovasyona imza atarak goster-
mistir. 1968°de ilk renkli yayin, 1972°de Eurovision tarihinin ilk video duvari,
1977°de doner bir sahne ve 1998’de yarigsmanin artik arenalara taginmasi gibi 6r-
neklerle BBC yarigmanin teknolojik onciiliigiinii uzun yillar siirdiirmiistiir. Ben-
zer bir sekilde Rusya 2009°da teknik sinirlar1 zorlama iradesini ve en iyi olma
yarigindaki ciddiyetini LED ekranlarla kapli devasa bir sahneyle somutlagtirmis-
tir. Estonya ve Ukrayna ise Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nden bagim-
sizliklarini ve yeniden Avrupali oluslarini sirayla bir masal (Vilbre, 2002) ve bir
uyang (Grystak, 2007) olarak nitelendirmisler; set tasarimini da bu konseptlerle
sekillendirmislerdir. Bu 6rneklerde goriildiigii izere iilkeler Eurovision sahneleri-
ni ulusal sdylevlerini somutlamak i¢in kullanmaktan ¢ekinmemektedirler.

Ulusal kimlik yansitmada basvurulan bir diger yontemse turistlere yonelik he-
diyelik esya diikkanlarinda rastlanabilecek tlirden fiziksel betimlemelerdir. Kiil-
tiirel miras objeler yarisma Hollanda’da diizenlendiginde laleler, irlanda’da kel-
tik zanaat iiriinleri, Iskandinav iilkelerinde de denizcilik kiiltiirlerinin sembolii
olan gemiler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Resim 3’te 1992°de Isvec’te ve
2014’te Danimarka’da diizenlenen yarismalardan ekran goriintiileri yer almakta-
dir. 1992°de neredeyse gercek bir Viking gemisi arka plani olustururken 2014°te
Danimarka’nin denizcilik kiiltiiriine referans daha belirsizdir. Sahnenin tasarimci-
st mimar Claus Zier (2014) tersanede yapim asamasindaki bir gemiden esinlen-
digini belirtmese gondermeyi tespit etmek egitimli bir goz icin bile zor olacaktir.
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Resim 3. Eurovision’un 1992 ve 2014 sahnelerinin karsilastirmas: (EBU)

Eurovision sahnelerinde yer yer kullanilan ulusal kimlik betimleme yontemle-
rinin arasinda yerel mimari ve cografi 6zellikler de yer almaktadir. Fransa’nin
izleyicileri adeta Versailles Bahgeleri’nde gezintiye ¢ikardigi 1961 yarismasindan
sonra, Italya’nin eski Roma - Misir tapmaklarina, Norveg’in Kuzey Buz Deni-
zi’ndeki petrol kulelerine, Tiirkiye’nin Ayasofya’ya, Yunanistan’in amfi tiyatro-
larina ve Rusya’nin insa edilmemis bir efsane olan Tatlin Kulesi’ne génderme
yaptig1 sahnelerle, adeta en gérkemli ve refah icerisindeki zamanlarini hatirlattig:
goriilmiistiir. Isve¢ ve Norveg 1975 ve 1986 yillarinda buzlarin iilkesi oldukla-
rin1 hatirlatirlar, yarisma 1989 yilinda Isvigre’de yapilirken sahnede iinlii Mat-
terhorn Zirvesi’nin bir taklidi yer almaktadir. Sirbistan organizatorleri, 2008’de
Belgrad’in Tuna ve Sava nehirlerinin kesisimindeki giizelligini sahnede modelle-
mislerdir ama nehirlerden ilham almak konusunda 6nciil 1994°te Liffey Nehri’ni
Eurovision sahnesine, sahneyi de iinlii dans gosterisi Riverdance’e ilham olarak
kullanan Irlanda’dir. Bu 6rneklerde mekan hem sehirler hem mimarlik harikalar
hem de Eurovision sahnesidir.

Ulusal kimligin yani sira kiiresel trendlerin yarattig1 heyecanin da ESC sahneleri-
ni etkiledigi gdzlemlenmistir. 1990’larda Diinya’ya hakim olan “{itopik fiitiirizm
ve siirsiz imkanli bir yeni ¢ag inanci” (Alexander, 2016) Eurovision sahnele-
rinin de fiitiiristik bir bakis a¢isiyla tasarlanmasina yol agmistir. Yarigsmanin en
cok kazananlaridan irlanda, 1988 'de herhangi bir Keltik 6genin yer almadigi,
gelenekselcileri iizen, siyah, fiitiiristik perspektif kutusuyla (Grogan, 2017) 6zel
efektler ve 1siklandirmanin 6n planda oldugu bir ¢cagi agmistir. 1993 ve 1997°de
frlanda, 2000°de ise Isve¢ herhangi bir iilkeden ziyade dénemin popiiler bilimkur-
gu filmlerine ait gibi goziiken, geng kitleyi hedefleyen, 1siklandirma ve ekranlara
odakli sahneler tiretmislerdir.

Ayni zamanda kiiresellesen diinyanin paradigmalar1 Eurovision’un sahne {ire-
timine de sirayet etmeye baslamis ve yarigsma genelinde uluslararasi girketlerin
giiclendigi bir diizen 6zellikle 2000’ler sonrasinda baskinlagmistir. Sonug olarak
Eurovision nerede yapilirsa yapilsin, prodiiksiyonun 6zellikle teknik kisimlar
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uluslararasi sirketlerce {istlenilmeye baslanmis ve dolayisiyla, katilimer ulusal
televizyon kanallarinin prodiiksiyon ekiplerinin 6nemi gitgide azalmistir. Euro-
vision sahnelerinde tasarim ve tiretim agamalar1 yerelden uzaklagtik¢a sahnelerin
aynilastigi gozlemlenebilmektedir. Florian Wieder 2011-2020 yillar1 arasinda-
ki on sahnenin hepsi farkl iilkedeki sekizinin tasarimindan sorumlu isimdir ve
2017’de yapilan roportajinda “sahnenin herkesin oldugu, ulusal kimliklerin ge-
rekirse lizerinde gerceklesecek sovlarda vurgulanabilecegini” belirterek sahne ta-
sarimindaki bilingli kimliksizlesmeye isaret etmistir (Wieder, 2017). Son 10 yilin
oncesinde her yarisma sadece kimlik sembolleriyle degil, tilkelerin yapim yetileri
ile estetik anlayiglar1 arasindaki farklarin tartigilabilecegi bir diizlem olusturur-
ken; Wieder’in roportajin ardindan yerel kiiltiirlerden etkilendigini iddia ederek
tasarladig1 2018 Lizbon, 2019 Tel Aviv ve son olarak -pandemi nedeniyle iptal
edilen- 2020 Rotterdam sahnelerinin bile yerel kiiltiirle yogrulan tasarimcilarin
0zglin ¢izgilerinden yoksun oldugu gozlemlenebilir. Wieder, sahnelerinde genis
bir ekrani ¢evreleyip siisleyen soyut bazi bigimler tercih eder ve LED ekran kul-
lanmay1 tercih etmeyen Lizbon sahnesinde dahi bu aliskanligindan ¢ok uzakla-
samaz. En son teknolojilere sahip fakat Wieder tarafindan tasarlanmayan ender
Eurovision sahneleriyle kiyaslandiginda fark kolay okunur: 2014’te Kopenhag’da
ve 2016°da Isveg’te katmanli ekranlar ve derinlik hissine sahip mekanlar olustu-
rulmustur. Farkliligin kutlandig1 bir yarigmanin setlerinin bu kadar aynilasmasi
teknolojinin getirdigi bir zorunluluktan ziyade, liretimin kiiresellesmesiyle gelen
konforla iligkilendirilebilir.

Bu bilgilerden yola ¢ikarak, gelecege yonelik yapilacak yol haritasinda da Euro-
vision Sarki Yarismasi’nin sahnelerinin, 6zellikle ilk defa ya da uzun zaman sonra
ilk defa diizenleyen iilkeler tarafindan ulusun bir sembolii olarak tasarlanacagi ya
da tasarlatilacagi goz oniinde bulundurulmalidir. Ancak, kiiresel boyutta heye-
can yaratan trendlerin ulus kimliklerin 6niine gececegi sOylenebilir. Ayrica ulus
devletlerin gii¢ kaybetmesi ya da kazanmasi, Avrupa kavraminin degismesi gibi
sosyo-politik geligmeleri de iyi bir dngorii i¢in takip etmek gerekir.

Teknolojik Evrim

Eurovision Sarki Yarigmasi’nin yayinlanmaya basladigi 1956’dan bugiine eglen-
ce sektoriinde kullanilan teknolojilerde radikal degisimler meydana gelmis ve bu
evrim ESC sahnelerine de yansimistir. Konseptler kendini yinelese ve yarismanin
temel prensipleri ayn1 kalsa da televizyon ekranindan yansiyan goriintii ve ekra-
nin kendisi de ayn1 kalmamuis, gelismistir. Renkli yayin, orkestranin 6nceden kay-
dedilen miizigi, sabit mikrofonlarin yerine performansi dinamiklestiren kablosuz
mikrofonlar, LED ekranlar, sis ve alev gibi piroteknikler setin gereksinimlerini
degistiren temel icatlardir.

Yaym teknolojisindeki gelismeler, seyircinin gordiigli sahneyi radikal bir sekil-
de degistirebildigi icin set tasarimim biiyiik l¢iide etkilemistir. ilk yarismanimn
canl1 yaymni sadece sesli olarak radyo tlizerinden gerceklestirildiginden setin per-
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deler, ¢igekler ve orkestrayla kisith kaldigi; 1957°de canli televizyon yayinina
gecilmesiyle dekorla seyirciyi etkileme cabasinda bulunuldugu gézlemlenebilir.
1968°de yarisma ilk kez renkli yaymlanmistir ve set tasarimcilari renkle ¢calisma
imkan1 bulmustur ve uzun yillar boyu 151k renginin degistirilebilmesi tasarimin
temel noktasi olarak kalmistir: 7981 Dublin’de sahnenin renginin sanat¢ilarin
kostiimleriyle eslestivilmeleri icin ozel ¢caba gosterilmistir (Grogan, 2017). Son
olarak 2005°te yiiksek ¢ozlinlirliiklii yaymin baslamasiyla ekranin oranlar1 16:9
olmus, setler kareden ziyade dikdortgen kadraja uyumlu olarak tasarlanmaya bas-
lanmustir.

Ses kayit teknolojilerindeki gelismelerle orkestrasiz canli performans imkani
dogmasi da Eurovision sahnelerinde radikal degisikliklere neden olmustur. Bas-
langi¢ yillarinda klasik enstriimanlarla, canli ¢alinan sarkilar hakimken orkestra-
nin sahnedeki konumunun biiyiik 5neme sahip oldugu gézlemlenebilir. i1k olarak
1976°da yaygin miizik tiirlinlin pop’a déonmesinin de etkisiyle dnceden kaydedil-
mis seslere orkestrayla birlikte yer verilmis, 1999°da ise katilime1 sayisinin art-
masiin orkestranin iglerini zorlagtirmasinin da etkisiyle enstriimanlar tamamen
kayittan ¢alinmaya baslamistir. Orkestra set tasarimcisi i¢in oldugu kadar seyirci
i¢in de 6nemli bir elementtir, kondiiktoriin ve miizisyenlerin viicut hareketleriyle
kattig1 dinamizm karsiligin1 ¢cok gegmeden arenaya toplanmis seyircinin coskuy-
la salladig1 bayraklarda bulur. Artik orkestranin konumuna yaratici ¢oziimler ge-
tirmek yerine, mekandaki kalabalikla sanatg¢ilara etkilesim noktalar1 tasarlamak
gerekmektedir.

Teknolojinin gelisiminin Eurovision sahne tasarimlarina yaptigi en biiytik etki-
nin LED ekranlarin sahneye entegre edilmesi oldugu sdylenebilir. 2000°1i yillarda
yogun bir sekilde hem arka planda hem zeminde kullanilan LED ekranlar, ya-
rigsmanin gorsel cesitlilik agisindan yeni bir doneme girmesini saglamigtir. Ani-
masyonlar ve 1siklandirma tasarimiyla her performans i¢in tamamen farkli bir
diinya olusturabilir. Fakat bu gelismeyle birlikte sahnenin tasariminda yaraticilik
bir nebze kisitlanmis, arka fonda biiyiikk LED ekrana yer vermemek artik zor bir
karar haline gelmistir. Nitekim Portekiz ekibi 2018’de dikkatin tekrar sanatgilara
ve performanslarina yonelecegini savunarak LED ekrana yer vermemistir ancak
bu karar Isve¢ ve Almanya gibi iilkelerin delegasyonlarinin sovlarim gercekles-
tirebilmek i¢in kendi ekranlarint getirmelerine ve katilimct iilkelerin biitgelerinin
arasmdaki farktan kaynaklanan firsat esitsizliginin tartisilmasina neden olmustur
(Westbrook, 2018). LED kadar ileride ucuzlasip sahne tasariminda daha sik yer
verilmesi muhtemel, hologram ve sanal gergeklik (VR) gibi yeni teknolojilerin de
delegasyonlara esit firsatlar sundugundan emin olmak gerekir.

EBU’nun Eurovision Sarki Yarigmasi’ni ilk giinden beri teknik yeterlilikleri test
etme ortami olarak gdrmesi, yayincilik, aydinlatma ve ses kayit basta olmak {izere
pek ¢ok teknolojinin ¢ok gegmeden sahneye entegre edilmesini saglamistir. Euro-
vision sahnelerinin gelecegini tasvir ve tahmin ederken, heyecanla bekledigimiz
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yeni teknik gelismelerin sahne sovlarina nasil katkida bulunabilecegini, ne zaman
ulasilabilir hale gelip sisteme entegre olacagini analiz etmek gerekir. Zira tasarim
yol haritasini ¢izerken hayaller kadar biit¢eler de 6nemli rol oynamalidir. Florian
Wieder 2017 de Kiev'deki sahne icin yar: gergek yart sanal vizyonunun finansal
nedenlerle iptal edildigini ifade etmistir. Tasarimc1 Rotterdam 2020°de Hollanda
delegasyonundan aldigi tam destekle bir siivedir hayalini kurdugu yeni teknikleri
deneme firsati buldugunu (Wieder, 2019) belirtse de yarismanin pandemi nede-
niyle iptal olmas1 yeni teknolojilerin entegre ediligini yine ertelemistir. Wieder’in
vizyonu, teknik gelisimin bitmediginin ve sinirinin heniiz ¢izilmediginin, teknik
olarak miimkiin oldugu anla uygulanabildigi anin farkli oldugunun goriilmesi adi-
na onem tasiyor.

SONUC

Eurovision Sarki Yarismasi diizenlenme amaglart itibariyle ve rekabetci yapisi ne-
deniyle kiiltiirel ve teknik degisimlerin etkilerinin hizli bir sekilde goriilebildigi,
cabuk sekil degistiren bir etkinliktir ve bu agidan tirlinlerin gelecegini teknik ve
pazar arasindaki iliskiyle dngdrmeyi saglayan Tasarim Yol Haritasinin bir uygu-
lamasiyla yarismanin sahnesinin gelecekte nasil bi¢imlenecegine dair 6ngoriide
bulunmak miimkiin olabilir. Bu makalede yarismanin sahnelerinin gegmisi, gele-
cege dair 151k tutmast amaciyla incelenmistir ve konsept oriintiileri ile teknolojik
evrimin roliiniin énemi vurgulanmustir. Ozellikle ulusal kimlik temsili etrafin-
da yogunlasan konseptlerin ileride de tekrar edecegi 6ngoriilebilir, ancak daha
heyecan verici kiiresel akimlar da kendine yer bulabilir. Sanal Gergeklik (VR)
ve Artirilmis Gergeklik (AR), hologram gibi teknolojilerin kullanimi da ekranlar
gibi yavag yavas istege bagli olmaktan beklentiye doniisebilir. Kazanan iilkeye de
bagli olarak, kendimizi yakinda bir Viking gemisinin i¢inde ya da Venedik kanal-
larin altinda gerceklesmis gibi goziiken performanslar: izlerken bulabilir mi-
yiz? Yoksa kiiresel pandemi ve sonrasinda gelmesi beklenen ekonomik daralma
Eurovision’un payetlerinin dokiilmesiyle mi sonuglanir? Ulus kimlikler nemini
yitirmesi ya da gereginden ¢ok 6nem kazanmasi durumunda ya da Avrupa igeri-
sinde barigin zarar gdrmesiyle bu tiirden bir uluslararasi organizasyonun akibeti
ne olacaktir? Florian Wieder EBU’nun kadrolu tasarimcist gibi ¢alismaya devam
m1 eder yoksa lilkeler yerli liretimin 6énemini kesfedip prodiiksiyonlar1 kendi ig-
lerinde ¢ozmeye mi galisir? Gelecege dair ne kadar senaryo, ne zaman, neden
ve nasillartyla incelenirse, son iiriiniin ne oldugu - olmasi gerektigi o kadar net
ortaya g¢ikacaktir.

NOT

1. Bu calisma Istanbul Teknik Universitesi Endiistri Uriinleri Tasarimi Yiiksek Lisans Progra-
mi dahilinde Dog. Dr. Giilname Turan yiiriitiiciiliigiinde tamamlanan ‘Eurovision Sahnelerinde
Teknolojinin Etkisi ve Ulusal Temsilin izleri’ bashkl tezin kapsamindan iiretilmistir.
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